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Maria Alexandrescu Vianu, Une cité antique à travers ses sculptures. 
La sculpture en pierre à Tomis à l’époque du Principat (Ier-IIIe siècles), 
Bibliothèque de l’Institut d’études sud-est européennes 22, Editura Istros a 
Muzeului Brăilei „Carol I”, Brăila, 2022; 300 p. şi 92 ilustraţii.

În 2022, sub egida Academiei Române, Institutul de Studii Sud-Est Europene, şi 
în editura Istros a muzeului Brăilei a apărut lucrarea semnată de Maria Alexandrescu 
Vianu, Une cité antique à travers ses sculptures. La sculpture en pierre à Tomis à l’époque 
du Principat (Ier-IIIe siècles).

Lucrarea se înscrie unui „arc în timp”, început cu studiul monumentelor în 
piatră (a sarcofagelor) din Moesia Inferioară (1970)1 şi definitivat cu studiul atelie-
relor de sculptură identificate în piesele din provincia romană de la Dunărea de Jos 
(2021)2. Parcursul e marcat de cercetarea grupată sau individuală a monumentelor 
de piatră de la Tomis şi Histria. Autoarea îşi propune acum o sistematizare a materi-
alului sculptural de la Tomis din perspectiva unor aspecte noi legate de fenomenul 
artistic (şi care privesc în special dimensiunea lui sociologică). Metoda folosită, măr-
turisită în capitolul de concluzii, constă din dezmembrarea ansamblului în elemen-
tele semnificative, urmată de analiza individuală a monumentelor reprezentative 
din fiecare categorie. Cum monumentele sculpturale „constituie o categorie foarte 
sensibilă a mutaţiilor sociale, politice şi culturale”, analiza îşi propune să ofere o 
interpretare cât mai coerentă şi bogată în nuanţe a produsului artistic, perceput „ca 
expresie a unei societăţi în transformare”.

De ce interesul pentru Tomis? Explicaţia este edificatoare şi o dăm în citat 
„L’intérêt de Tomis réside dans son ambivalence: une ville aux traditions culturelles 
grecques, cultivant des liens importants avec l’Orient grec, en arrive à être fortement 
impliquée dans les courants artistiques romains, plus que toutes les autres anciennes 
colonies grecques du Pont occidental dont elle devient la métropole”. Pentru Tomis, 
devenit „oraş al Imperiului” (roman), într‑o „regiune de frontieră controlată de 
Roma”, cu populaţii atrase într‑un proces de colonizare rapidă, transformările din 
interiorul societăţii sunt vizibile. Tocmai aceste transformări din interior autoarea 
îşi propune să le surprindă la nivelul fenomenului artistic. Coordonatele cu care 
operează se traduc prin sintagme noi: mobilitate socială, romanizare necesară3, 
mediu geografic-social, elemente structurale de sociologie a artei, categorie socială 
(sau medii sociale), niveluri de cultură. Se folosesc termeni şi relaţii noi în analiza 
obiectului artistic (ex. comanditari – beneficiari – spectatori) sau se face distincţie 
între artizani şi creatori de opere de artă sau între „imitaţie” şi „influenţă”.

Desigur, analiza unei opere de artă se raportează în continuare la criteriile 

1 Les sarcophages romains de la Dobroudja, Revue des études sud-est européennes 8/2 (1970), 
p. 269–318.

2 Les ateliers de sculpture dans la Mésie Inférieure. Les relations avec la Bithynie, Caiete ARA 12 
(2021), p. 63–78.

3 Termenul traduce romanizarea oligarhiei greceşti (sau a categoriei de optimates), dar păstra-
rea în continuare a limbii greceşti în majoritatea inscripţiilor şi a denumirii instituţiilor din perioada 
autonomă.
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definite prin tematică, stil, atelier, centre de producţie, zone de influenţă, circulaţie 
sau arie de difuziune. Între factorii determinanţi pentru producţia artistică, enun-
ţaţi de Catherine Johns, M. Alexandrescu Vianu adaugă alţi doi importanţi: originea 
modelului şi provenienţa artiştilor. Definind arta ca produs social, stabileşte pentru 
Tomis: „L’histoire de l’art de Tomis n’est pas une histoire de chefs-d’oeuvre ou de 
formules innovatrices, mais l’histoire d’un art de série, souvent utilitaire et d’autant 
plus dépendant de la société qui l’a produit et qu’il sert, en connexion avec le climat 
général qui lui a permis d’exister”. Recunoaşte însă că cercetarea are şi limite, care 
pentru Tomis se datorează lipsei aproape totale a informaţiilor privind urbanismul 
oraşului şi necunoaşterii, pentru multe piese, a locului de descoperire.

Structura cărţii se compune din şapte capitole care urmăresc, pe rând, sociolo-
gia în arta tomitană (1), începuturile artei în Moesia Inferioară (2), cetatea şi elitele; 
clasicismul roman (3), cetatea şi locuitorii (4), cetatea şi cultele (5), cetatea şi morţii 
(6), concluzii (7).

Începuturile artei romane sunt legate de perioada lui Augustus, când se con-
stată şi prezenţa efectivă a romanilor la Dunărea de Jos. Este analizată pătrun-
derea ideologiei şi formelor romane într‑un mediu elenizat ca cel din zona vest-
pontică. Rezultatul este un fel de „osmoză”, de întrepătrundere între arta romană 
şi cea greacă. Limbajul simbolic oferit de iconografia pieselor monetare, portrete 
private, statui togate oferă elemente de recunoaştere a acestui fenomen. Autoarea 
nu oferă certitudini, ci apelează la analogii, pune întrebări, formulează deducţii 
bazate pe afirmaţii demonstrate. Concluzia: în sec. I p.Chr. Tomis, veche colonie 
milesiană, era deja orientată spre Roma („poseda monumente de artă de influenţă 
romană”). 

La Tomis, este identificată o categorie socială mai cultivată care îşi manifestă 
gustul pentru clasicismul grec. Autoarea realizează un dosar al pieselor care se înca-
drează în curentul numit „al doilea clasicism”. În prezentarea lor aflăm elemente 
de recunoaştere a stilului, a tiparului iconografic, a încadrării într‑o cronologie mai 
strictă. Nota personală e permanent prezentă în valorificarea (evidenţierea) detalii-
lor; în presupuneri privind provenienţa sau amplasamentul unor piese; în posibile 
alte identificări ale reprezentărilor figurate; în preferinţa pentru alte formulări decât 
cele consacrate4, în opinii separate privind provenienţa sau funcţionalitatea unor 
artefacte. Aceasta nu înseamnă totdeauna şi neapărat o corectare a unor cercetări 
anterioare, fie ele consacrate, ci admiterea şi a unei alte posibilităţi de interpretare şi 
un pas avansat în cunoaştere.

Aceleaşi modalităţi de analiză şi afirmare argumentată a unor opinii personale 
întâlnim şi în capitolul referitor la relaţia dintre cetate, locuitori şi puterea imperială. 
Problemele ridicate şi fără un răspuns sigur sugerează direcţii de cercetare (repre-
zentativitatea comanditarilor, raportul acţiune oficială/iniţiativă privată, artă ofici-
ală sau „l’art du prince”). Portretelor li se recunoaşte calitatea de purtătoare ale unui 
mesaj; pornind de aici, aflăm indiciile unui cod după care putem recunoaşte poziţia 
socială, culturală şi politică a personajului reprezentat. Alte indicii ce ţin de com-
poziţia marmorei, detaliile tehnice şi stilistice conduc la identificarea provenienţei 

4 Termenului de „provincial” atribuit unui obiect artizanal, de exemplu, îi sunt preferate 
formulări de tipul „stângăcii în execuţie” sau „simplificarea modelului”.
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materialelor, a atelierelor de prelucrare sau a traseelor de circulaţie a lucrătorilor 
(artizanilor) şi a operelor lor.

Atenţia specială este acordată portretelor şi statuilor masculine; din cele 13 
artefacte catalogate câteva suportă comentarii aparte din partea autoarei: posibili-
tatea identificării unui strateg într‑o statuie loricată (cat. 5); imposibilitatea interpre-
tării bustului zeiţei Isis (din tezaurul de statui de la Tomis) ca portret imperial (cat. 
4). Improbabile sunt şi identificările unor portrete imperiale – Filip Arabul (cat. 7) şi 
Constantin cel Mare (cat. 8) în piese ce ar presupune fie reprezentarea unui cetăţean 
roman (prima), fie o datare mai timpurie, în perioada dintre Gordian III şi Decius (a 
doua).

Mai departe, în capitolul consacrat cultelor, Maria Alexandrescu Vianu îşi pro-
pune să pună în lumină, pornind de la monumentele în piatră şi de la reprezentările 
monetare, câteva aspecte iconografice şi particularităţi proprii Tomisului. E subli-
niat caracterul pergamic al cultului lui Dionysos la Tomis şi relaţia dintre acest cult 
şi doctrina orfică. Revine cu o nouă analiză referitoare la tezaurul de sculpturi de 
la Tomis, răspunzând întrebării dacă divinităţile prezente în materialele tezaurului 
au putut coexista în acelaşi ansamblu de cult (acelaşi templu). Răspunsul este unul 
afirmativ: piesele provin dintr‑un singur templu, iar divinitatea principală a aces-
tui presupus templu ar putea fi Hecate. În interiorul capitolului aflăm noi posibile 
interpretări privind caracterul votiv sau funerar al unor piese, identificări ale unor 
reprezentări feminine sau redatări (în funcţie de data aceasta şi de frecvenţa atestării 
unor culte în zona pontică).

Un alt domeniu de interes este cel funerar, domeniu pe care Maria Alexandrescu 
Vianu l-a abordat de mai mult timp şi eşalonat, referindu-se la sarcofagele romane 
din Dobrogea, clasificarea stelelor funerare, scena banchetului funerar ş.a. Aceleaşi 
teme sunt tratate şi acum dar într‑o cheie nouă: recunoaşterea apartenenţei repre-
zentării scenei banchetului funerar de pe stelele funerare şi a monumentelor de tip 
sarcofag, fiecare într‑o formă de exprimare artistică comună (koiné artistică) cu cen-
tre importante din Asia Mică şi Proconesos; şi identificarea unei scheme tipice ate-
lierelor tomitane în iconografia de pe stelele funerare şi personalizarea în atelierele 
locale a sarcofagelor aduse din Proconesos.

La capătul acestei analize, Tomis se defineşte ca oraş „în plină dezvoltare, cu 
puternică amprentă micro-asiatică şi care uneşte (aliază) elemente de civilizaţie 
greacă cu inovaţii romane de urbanism şi iconografie”. Poziţia sa rămâne însă de 
„oraş de la marginea imperiului, dependent de curentele artistice din marile centre, 
fără să-şi fi pus şi propria amprentă” în fenomenul artistic.

Volumul este întregit cu trei anexe care trimit la doctrina orfică sugerată de sim-
bolistica unui relief foarte probabil tomitan (anexa 1), tradiţia augustană şi mesajul 
strict militar al reprezentărilor de pe monumentul triumfal de la Adamclisi (anexa 
2) şi tabelul datelor obţinute în urma analizelor isotopice şi petrografice pentru 36 
de artefacte (anexa 3).

Demersul teoretic este susţinut de 92 de ilustraţii la sfârşitul volumului, iar în 
interior de figuri (cu reprezentări de pe monede sau după portrete sau statuaria din 
diverse zone ale lumii romane, folosite ca elemente de comparaţie pentru piesele 
tomitane); de scheme iconografice (în desen), diagrame şi hărţi.

Cartea recent semnată de Maria Alexandrescu Vianu se înscrie în seria 
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monografiilor tomitane şi aduce o perspectivă nouă propunând metode şi noi posi-
bilităţi de interpretare a fenomenului artistic. Autoarea, fără să-şi propună, demon-
strează că cercetarea este un proces continuu, în care ipotezele reprezintă variante, 
iar concluziile marchează doar etape de cercetare. 
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