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Rezumat: Cele trei camee discutate in articolul de fatd provin din cercetdri
preventive fiacute la Tomis. Doud dintre acestea au fost gdsite in morminte, iar pentru
cealaltdi nu se cunoaste cu exactitate contextul, dar se poate presupune cd este vorba
despre obiecte de inventar funerar. Toate cameele au fost montate in obiecte de podoabd,
doi cercei si un medalion, astfel cd pe lingd functia de a decora bijuteriile, ele mai
indeplineau si o functie apotropaicd, bine cunoscutd pentru cameele cu imaginea Medusei
si mai putin cunoscutd pentru cameele cu reprezentarea imaginii impdriteselor romane.

De asemenea, nu trebuie omis faptul ci aceste camee indeplineau si o functie
propagandisticd. Motivul producerii cameelor decorate cu reprezentarea impiriteselor, pe
scard largd, in timpul lui Marcus Aurelius si a dinastiei Severilor, precum si comenzile
imperiale ale Iui Constantin cel Mare se leagd de locul special ocupat de provinciile
dundrene in propaganda imperiald, dar si de politica de legitimizare dinasticd.

Piesele expuse la muzeul din Constanta au fost integrate prin studiul de fatd, in
cadrul tipologiei aflatd in uz pentru Dacia si pentru provinciile din jur. Astfel, piesa cu
reprezentarea Medusei se adaugd unui numdr de 22 de geme si camee aflate in colectii
romdnesti, dintre care 12 cu loc de descoperire cunoscut. De asemenea, cele doud camee
cu reprezentdri de Tmpdritese romane se adaugd celor 40 de astfel de camee, cu loc
cunoscut de descoperire, in provinciile de la Dundrea Mijlocie si de Jos.

Piesele gravate cu imaginea impdriteselor au putut fi identificate cu impdrdtese din
dinastia Severilor sau chiar cu Fausta si prin urmare datarea a fost restrinsi pentru
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fiecare dintre acestea si anume, medalionul cu camee se dateazd la inceputul secolului al
II-lea, in timp ce cameea din cercelul descoperit la Tomis a fost lucratd in primul sfert al
secolului al 1V-lea, probabil in apropierea datei in care Fausta primeste titlul de Augusta.

Abstract: The three cameos discussed in this article come from the preventive
archaeological research from Tomis. Two of these were found in graves, and the context
for the other one is not known exactly, but it can be assumed that it is also a funerary
inventory object. All the cameos were mounted in objects of adornment, two earrings and
a medallion, so that in addition to the function of decorating the jewelry, they also
performed an apotropaic function, well known for the cameos with the image of Medusa
and less known for the cameos with the representation the image of the Roman empresses.

It should also not be overlooked that these cameos also had a propaganda function.

The reason for the production of cameos decorated with the representation of
empresses, on a large scale, during the time of Marcus Aurelius and the Severan dynasty,
as well as the imperial orders of Constantine, is related to the special place occupied by the
Danube provinces in imperial propaganda but also to the politics of dynastic legitimation.

The artefacts exhibited at the Constanta museum were integrated through the
present study, within the typology in use for Dacia and the surrounding provinces. Thus,
the cameo with the representation of Medusa is added to a number of 22 gems and cameos
found in Romanian collections, 12 of which have a known place of discovery. Also, the
two precious stones with representations of Roman empresses are added to the 40 such
cameos, with a known place of discovery, in the Middle and Lower Danube provinces.

The cameos engraved with the image of the empresses could be identified with
empresses from the Severan dynasty or even with Fausta, and therefore the dating was
restricted for each of them, namely, the cameo medallion dates to the beginning of the 3
century as well as the earring, while the cameo in the earring discovered at Tomis was
made in the first quarter of the 4 century, probably around the date when Fausta receives
the title of Augusta.

Introducere

Articolul de fata doreste sa readuca in discutie cateva piese gliptice cu o
deosebitd valoare de patrimoniu, din colectia Muzeului de Istorie Nationala si
Arheologie din Constanta. Este vorba despre trei camee gravate cu imagini
feminine si incastrate in bijuterii antice, descoperite in cadrul cercetarilor
arheologice preventive efectuate in anticul Tomis.

Desi piesele la care vom face referire au mai fost publicate in 20092 si 20123 de
catre Z. Covacef impreund cu un colectiv de autori de la MINA Constanta,
consideram ca ele meritda o discutie mai aprofundatd, necesara atat datorita
corelarii cu bibliografia europeana, precum si a noilor abordari ale acestui subiect
in bibliografia provinciilor apropiate*.

2 COVACEF 2009.

3LUNGU, COVACEF & CHERA 2012.

4+ In zona provinciilor apropiate, discutiile despre cameele cu portrete feminine au
momente bine definite prin aparitia articolului A. Dimitrova-Mil¢eva din 1969, cu privire la
cameele descoperite pe teritoriul Thraciei si Moesiei si al sintezei I. Popovi¢, cu privire la
astfel de camee pe teritoriul provinciilor dundrene; in Romania acest subiect a fost abordat
punctual in cadrul publicdrii colectiilor, ultimul din aceastd serie fiind lucrarea G. Filip cu
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Context de descoperire.

Piesele provin din cercetdri sistematice si preventive in necropolele de la
Tomis, studiul lor fiind deosebit de important pentru stabilirea cronologiei contextului si
mai ales pentru completarea distributiei spatiale a tipului, informatii care trebuie aduse la
zi cu ajutorul bibliografiei nou aparute.

Ele au fost descoperite in cercetdrile preventive din Constanta, efectuate in
anii 1960” de cétre colectivul muzeului.

Piesa cat. 1, a fost descoperita in 1961 pe str. Caramidari, cu ocazia taluzarii
malului, lucrare facutd pentru a consolida linia tarmului in aceastd zond. Ea face
parte din inventarul lui M3 — morméant de incineratie descoperit in cadrul unei
cercetari arheologice a lui V. Barbu®. Din pacate, strada Caramidari nu se mai
regdseste astdzi pe planul orasului modern, ea fiind una dintre cele doua strdzi
prabusite in mare. Din fosta artera stradala, paraleld cu strada Mircea cel Batran si
care se intindea pana la Biserica Greacd, a mai ramas in prezent doar o portiune,
in spatele blocului turn aflat pe faleza plajei Modern. In zon, au fost descoperite
de-a lungul timpului, mai multe morminte, stiut fiind faptul ca aici se gaseste una
dintre necropolele orasului antic, care a functionat din secolul I si pana in secolul
al IV-lea p. Chr, fiind numerotata cu Il si dataté in secolul al IV-lea. In fapt, probabil
cd in zona aceasta, incepand de la incinta timpurie se Intindea necropola, notata
cu II” si datata in secolele I - III. Marginile ei au fost suprapuse, pe masura
dezvoltarii orasului, de constructiile aferente incintei tarzii si de necropola III,
datatd in secolele IV-V p. Chr.8. Reintorcandu-ne la piesa noastrd, mai putem
spune ca ea fdcea probabil parte din inventarul depus In mormant si nu I-a Insotit
pe defunct pe rug.

Piesa nr. cat. 2 are foarte putine elemente de identificare a contextului, fiind
mentionat doar faptul ca a fost gasita in 1964, in cartierul Tomis I. Din punctul de
vedere al descoperirilor, cartierul in cauza se afla pe zona necropolei II, cu o
cronologie cuprinsa intre secolele I - III p. Chr, asa cum am mentionat si mai
devreme. Avand in vedere identificarea piesei, ea poate proveni fie dintr-un
mormant de la inceputul secolului al IV-lea, fie din orasul roman.

Cea de-a treia piesd provine din cercetarile din zona Gara veche-strada
Traian, din 1962, bloc D. Acesta se afla pe strada Traian, zona fostului restaurant
Ciuperca, in interiorul necropolei II. Medalionul face parte din inventarul unui
mormant de inhumatie M5, cercetarea fiind facutd de cdtre V. Barbu.

Descriere. Incadrare tipologica si cronologica. Functionalitate
Pentru a putea discuta despre functionalitate, cameele prezentate in articolul
de fatd, vor fi analizate din punct de vedere tipologic si cronologic, atat in ceea ce

privire la portretele feminine din sudul Daciei Inferior, vezi DIMITROVA-MILCEVA 1969;
POPOVIC 2010; FILIP 2018.

>LUNGU, COVACEF & CHERA 2012, p. 40, 41, nr. cat. 35

®*BARBU 1961, p. 222-225.

7BARBU 1961, p. 222-225.

8 Cf. BARBULESCU& BUZOIANU 2012, p. 100- 101. In cercetérile desfasurate in 2020 in
zona strazii Smardan; printre mormintele de epoca tarzie, a fost identificatd o falangd care mai
avea inca pe deget un inel cu gemad, gravatd cu reprezentarea lui Mercur, gema fiind datata in
functie de calitatea gravarii in secolele I-II p. Chr.
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priveste bijuteriile In care sunt incastrate, cat si al reprezentdrilor gravate pe
acestea, pentru a restrange aria de incadrare si a reface, atat cat se poate,
informatia primard cu privire la contextul si la modul in care ele au fost folosite.

Cele trei piese au fost incastrate in diverse bijuterii, astfel ca avem doi cercei
si un medalion. Prin urmare, putem afirma, ca ele au fost folosite ca obiecte
decorative, sporind valoarea obiectelor de podoaba.

Din punctul de vedere al reprezentdrilor, in primul caz avem de-a face cu
reprezentarea Gorgonei Medusa, iar in doud cazuri este vorba despre reprezentari
ale unor personaje feminine.

Cercelul nr. cat. 1 este un cercel de aur care are incastratd o camee cu
imaginea Medusei. El are bune analogii la cerceii din aur descoperiti la Drobeta,
fiind vorba despre cercei de tip veriga cu casetd® si corespunde tipului III.2.6 In
tipologia folosita pentru bijuteriile din Dacia Superior, tipului VIb in cea pentru
cerceii romani descoperiti in Serbiall, fiind datati In perioada secolelor II - III p.
Chr.”2 si mai rar la inceputul secolului al IV - lea'®. Acest tip este reprezentat in
Dacia prin doua piese din aur descoperite la Drobeta. Ambele piese, la fel ca si
cercelul de la Tomis, au acelasi sistem de inchidere ochi - carlig. Una dintre
piesele descoperite la Drobeta, a fost datata in secolul al III - lea'*. A doua piesa
descoperita aici, cea care ofera analogia piesei noastre, poate fi datata tot in
secolul al Ill-lea, datoritd faptului cd la decorarea verigii s-a folosit tehnica
filigranului®.

Piesa descoperita la Tomis'® este un cercel format dintr-o casetd cu o rama
simpla, decoratd radial cu impresiuni liniare, rama fiind nefasonatd si indoita
pentru a securiza cameea. Pe caseta de formd rotunda si lucrata din foaie de aur,
este lipita o bara simpla din sarma de aur si rotunda in circumferinta, indoita la
capete in chip de carlig si ochi. Cameea este lucratd in agata si are o forma
rotunda. Din pacate, datorita faptului cd rama este foarte stransa, tipul de agata
nu poate fi identificat cu mai mare precizie. Chipul este gravat in relief prin
debitajul stratului alb. Trasaturile faciale sunt mult schematizate, fiind redate cu
ajutorul inciziilor de tip contur, putin adanci. Au fost incizati astfel, ochii, linia
obrajilor care delimiteaza nasul, precum si taietura buzelor. Parul inconjoara
chipul si este redat printr-o volumetrie descrescatoare, fiind usor vizibile si foarte
schematic redate cele doud aripioare. Pe cap doua incizii adanci, despart bucla
specifica coafurii Gorgonei de restul parului. Adancimea la care sunt practicate
cele doua incizii ne duce cu gandul la faptul cd acestea sunt tdieturile de incadrare
pentru intreaga compozitie, in fapt primele executate. Gravarea, in sine, prezinta
un nivel foarte scazut, fiind vizibil realizata cu efort redus, prin schematizare,
fapt care aduce in discutie executia in serie a unor astfel de piese. Cameea este

9 BALACEANU 2006, p. 80, cat. 9; pl. I-1; HAMAT 2011, p. 149, 270, cat. 256; HAMAT
2012, p. 121; NEAGOE et alii 2019.

1 HAMAT 2011, p. 149, p. 37, cat. 12.

11 MILOVANOVIC et alii 2006, p. 76.

12 MILOVANOVIC et alii 2006, p. 66.

13 POPOVIC 2001, p. 42.

4 BALACEANU 2006, p. 79.

15 HAMAT 2011, p. 149.

16 LUNGU, COVACEF & CHERA 2012, p. 40, 41, nr. cat. 35.
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asemdnatoare cu piesele descoperite pe teritoriul Romaniei la Apulum, Micia,
Romula, Cotusca, Drobeta, Durostorum, precum si cu piese din colectia
Cabinetului Numismatic al Academiei Romane.

Folosirea imaginii Gorgonei ca motiv in artd are la baza cateva legende
cunoscute. In mitologia greaci, Medusa, numiti si Gorgo, este una dintre cele trei
Gorgone, cu parul format din serpi veninosi si a cdror privire putea transforma
orice fiinta vie, sau dupa unele legende, doar barbatii care o priveau, in piatra.
Conform altei legende, Medusa a fost o fatd frumoasa posedata de cétre Poseidon
in altarul Athenei, atragand astfel mania zeitei, care a transformand-o intr-o
zeitatea monstruoasd. Dupa ce Perseu a reusit sd o decapiteze, capul acesteia si-a
pastrat magia si prin urmare a fost daruit Athenei, pentru a-si decora scutul, din
sangele ei nascandu-se Pegasus si Chrysaor'.

Imaginea acesteia in artd a suferit de-a lungul timpului diverse transformari,
de altfel tributare dezvoltarii si racordarii unor variante ale mitului cu realitatea
momentului. Intr-o prima fazs, imaginea capului Medusei a fost integraté in arti
prin reprezentarea denumita Gorgoneion. Astfel, intre secolele VIII - IV a. Chr.
apare In prim plan o divinitate semi - umanad cu o figurd monstruoasd, ochi
bulbucati si gura ranjita, avand limba scoasa afard. Arta elenisticd si apoi arta
romand, au transformat Gorgoneion-ul grecesc si l-au adaptat nevoilor societatii,
impunand tipul Medusei cu chip uman. Ea apare acum mai umanizata, cu chipul
unei femei frumoase cu parul bogat, dublat de serpi si aripioare, denumita de
catre specialisti - Medusa Rondanini. Medusa devine in timp un personaj tragic,
aproape uman'. Discutia despre valentele multiple trebuie sd porneascd de la
rddacinile multiple ale mitului, considerat a fi unul complex si o sinteza intre
mitologie si iconografie bazata pe elemente vechi neolitice combinate cu elemente
indo - europene si semitice®.

Intr-o lucrare recents, cu privire la folosirea acestui motiv in arta romana din
Balcani, B. Milovanovi¢ si J. Andelkovi¢ Grasar, au demonstrat ca acesta era
folosit in special pentru protectia femeilor, ceea ce ar explica prezenta cameelor cu
acest motiv, montate in diverse bijuterii feminine. Astfel de camee erau folosite
pentru a decora inele, medalioane, lanturi si coliere, precum si cercei®. in unul
dintre portretele funerare de la Fayum, datat intre 161 — 192 p. Chr., defuncta
poarta un colier de aur cu un medalion central cu imaginea, a ceea ce pare a fi, o
camee cu reprezentarea Medusei?..

Folositd mai ales pentru functia sa apotropaicd, imaginea Medusei a devenit
una dintre seriile favorite in gliptica romand, fiind prezenta mai ales pe camee si
mai putin pe intalii. Ea apare aproape intotdeauna sub forma unui cap fara corp,
de sine statator sau ca parte componenta a scenei mitologice, a uciderii ei de catre

7 HAMAT 2020, p. 400-401; LAZAROU & LIRITZIS 2022, p. 48; HESIOD, Theogony, p. 270-288;
PSEUDO-APOLLODORUS, Bibliotheke, 1.10 si 2.4; OVIDIUS, Metamorphoses, 4.753-803.

8 LAZAROU & LIRITZIS 2022, p. 47-48, 51-54, 58.

¥ LAZAROU & LIRITZIS 2022, p. 51.

20 MILOVANOVIC & ANDELKOVIC GRASAR 2017, p- 168; HENIG 1974, p. 20; KARAGLOU
2018, p. 9-10; OVIDIU, Metamorphoses, 4.753-803; POPOVIC 1989, p- 54 HAMAT & KOVACS 2020, p. 401.

2 Portretul se pastreaza la Kunsthistorisches Museum Wien, avand numadrul de
inventar, Antikensammlung, X 301, www.khm.at/de/object/52092196b9/.
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Perseus. Studiind cameele descoperite iIn Moesia Superior, I. Popovi¢ a ajuns la
concluzia ca astfel de bijuterii erau purtate atat din motive apotropaice, cat si ca
obiecte de podoaba de prestigiu.

Datorita versatilitatii, motivul a fost folosit pentru a decora echipamentul
militar, bijuterii, in arhitectura, arta (fresce, mozaicuri, sculptura), sau chiar
pentru a decora arhitectura funerara (sarcofage, stele funerare, altare),
reprezentarea capatand astfel valente psihopompe si fiind consideratd din acest
punct de vedere o protectoare a sufletului sau a locului, reprezentanta a vietii de
apoi si a victoriei asupra mortii sau asociata cu norocul si aducdtoare de noroc
pentru cei vii.

Cu o origine atat de veche, nu este de mirare patronajul extins si implicarea
acestui tip de reprezentare in multe domenii, de la protectia imediatd a
posesorului, la protectia casei, a cadldtoriilor, ei atribuindu-se chiar valente
procreatoare specifice cultului fertilitatii.

Analogii pentru piesele noastre regdsim In multe dintre provinciile
Imperiului; geme si camee gravate cu acest motiv au fost descoperite in diverse
locatii din Britannia, la Augst in Germania Superior, la Koln in Germania Inferior,
in Gallia la Alesia, Metz, Beaurains, Boitray, in Gallia Belgica la Augusta
Treverorum, la Viminacium, Margum, Aquae, Osijek, Kavadar si cu loc de
descoperire necunoscut in Moesia Superior, la Ratiaria si Novae in Moesia
Inferior, descoperiri datate in majoritatea situatiilor in secolul al III - lea p. Chr. Pe
teritoriul Romaniei, camee cu efigia Medusei au fost descoperite la Libida,
Apulum, posibil la Micia, Drobeta, Durostorum, Romula si Cotusca. Alaturi de
acestea, trebuie mentionate si gemele si cameele din colectia Cabinetului
Numismatic al Academiei Romane, publicate de cdtre M. Gramatopol?. In total,
22 de astfel de camee se afla in colectiile romanesti, iar la 12 dintre acestea
cunoastem locul de descoperire.

In grupul celor doud camee rimase, se remarcd doud portrete principale,
fiecare dintre acestea reprezentand in fapt femei din dinastia imperiala.

Cameea cat. 2 este montatd intr-un cercel complex, de tipul cerceilor
candelabru. Astfel de cercei au fost incadrati la Aquincum in tipul VIII - IX, in
timp ce pentru teritoriul Bulgariei ei corespund tipului I - II, pentru teritoriul
Serbiei tipulului X - XIII, iar pentru Viminacium in special, ei se incadreza in tipul
Vd-e, in timp ce pentru Dacia Superior ei apartin tipului II1.2.8%%. Ca Incadrare
tipologica se raporteazd la o perioada foarte larga de timp, fiind folositi din
secolul al II - lea si pand in secolul al IV - lea. Sistemul de prindere pe ureche al
cercelului este constituit dintr-un carlig. Aceasta este lipit de o casetd ovald din

2 POPOVIC 2010, p- 60; MARSHMAN 2015, p. 25; APARASCHIVEI 2018, p. 95;
MILOVANOVIC & ANDELKOVIC GRASAR 2017, p- 168; KARAGLOU 2018, p. 8; HENIG
1974, p. 20; RIHA 1990, p. 128, Taf. 5/64; KRUG 1981, p. 184, 239, Tafel 52; GUIRAUD 1988,
p- 201; POPOVIC 1989, p- 65-68; MILOVANOVIC & ANDELKOVIC GRASAR 2017, p- 174-
175; DIMITROVA-MILCEVA 1979, p- 108-109, no. 311, 313, 317; APARASCHIVEI 2018, p.
96-97; OTA 2020; BALACEANU 2006, p- 164; TATULEA 1994, fig. 36, 1-2; TEPOSU-DAVID
1960, p. 531, fig. 1/26; GRAMATOPOL 2011, p. 141, no. 356-359; 687-700, P1. XVII si XXV-
XXVL; HAMAT & KOVACS 2020, p. 401-403.

B LUNGU, COVACEF & CHERA 2012, p. 83, cat. 185.

2 HAMAT 2011, p. 151- 152; HAMAT 2019, p. 190-191.
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foaie de aur, cu rama evazatd si decoratd cu caneluri radiale. De casetd, in partea
de jos a spatelui, este lipitd o bard de care sunt prinse trei pandantive formate din
trei fire de aur torsionate, cu cate o piatra de culoare verde (posibil din sticla),
fatetata (cea din mijloc lipseste). Caseta are montatd o camee de sardonix cu un
bust feminin. Femeia este redata din semiprofil, este imbracatd in stola si are parul
strans in spatele capului, intr-un mic coc la baza gatului. Gravarea este de calitate
medie, detaliile precum valurile parului si demarcarea suvitelor pe lungime, sau
faldurile vesmantului, fiind bine tratate. Detaliile fizionomiei sunt tratate mai
sumar, fiind schitate gura, nasul si linia triunghiulara a ochilor. Portretul in sine
este usor de recunoscut. Stilul coafurii este caracteristic atat pentru Faustina
Minor si fiica sa Lucilla?, cat si pentru Fausta, Inainte de 320%.

Analogii pentru cameea noastra regdsim la doud piese, descoperite ambele la
Remesiana si prin urmare, nu trebuie exclusd posibilitatea ca piesa de la Tomis sa
provind dintr-un posibil atelier de la Naissus?, avand in vedere mai ales faptul ca
acestea sunt singurele analogii aproape exacte, pe care le - am gasit In catalogul
facut de catre I. Popovic si au fost identificate cu portretul Faustei.

Ultima camee reproduce portretul unor imparatese de secolul al IIl-lea,
membre ale dinastiei Severilor. Cameea descoperita la Tomis poate fi identificata
fie cu Plautilla, fie cu Iulia Mammaea sau cu Iulia Soaemias. In ambele cazuri,
impardtesele au fost identificate dupa coafura specifica, dar si dupd tipul de
reprezentare si gravare.

In ceea ce priveste primul criteriu de identificare, remarcim ci frizura de tip
casca, tipica impardteselor de la inceputul secolului al III - lea si introdusa de
catre Iulia Domna, apare oarecum modificatd in aceste portrete. Parul urmeaza
lina fruntii fiind strans lejer pe cap, urechile raman libere, iar la spatele capului
parul este coafat intr-un coc elaborat sub forma unui rulou care este invartit pe
ceafd si urcd pe spatele capului pand aproape de crestet, asa cum apare si pe o
camee descoperitd la Capidava, sau pastreaza linia cefei, asa cum apare in cameea
descoperita la Tomis. Datarea celor doud piese este data de identificare si anume,
apreciem cd piesele au fost lucrate in intervalul dintre 218- 235 p. Chr. Intervalul de
folosire este probabil incadrat intre anul 218 si finalul secolului al Ill-lea p. Chr., fara sa-1
putem restrange mai mult, in lipsa contextului exact. Se poate remarca insa, cd ambele
piese par foarte putin folosite.

Cameea cat. 3% a fost descoperitd la Tomis si are analogii cu piese
descoperite intr-un loc neidentificat de pe Valea Dundrii, precum si la
Viminacium, Intercisa, Durostorum, Pleven si Ratiaria, dar si in colectia CNBARZ.

Rama este simpld, o casetd din foaie de aur ale carei margini sunt indoite
prin batere la cald, pentru a forma o bordura. Ea a rdmas nefinisata, marginile
inegale sunt indoite pur si simplu asupra cameei, bordura fiind decorata elegant
prin gravarea unor liniute usor inclinate care dau impresia de impletitura. Toarta
este decorata au repoussé cu doua nervuri, fiind lipitd de medalion. Ca forma si

% POPOVIC 2010, p. 203.

2 POPOVIC 2010, p. 201-211.

7 POPOVIC 2010, p. 217.

% LUNGU, COVACEF & CHERA 2012, p. 127, cat. 16.

» POPOVIC 2010, p. 208-209; GRAMATOPOL 2011, p. 175, nr. cat 682.
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mod de decorare, rama medalionului se incadreaza in tipul V in tipologia
alcatuitd pentru Moesia Inferior de catre I. Popovic. Piesele Incadrate in acest tip
au aparut in secolul al II - lea p. Chr., fiind mai frecvente in secolul al III - lea si s-au
pastrat In uz pana in secolul al IV - lea®. Cameea de sardonix are o formd ovald, fiind o
piesa cu o gravare de calitate si cu o bund incadrare In plan si detalii bine schitate.
Suvitele sunt redate prin linii paralele si adanci, care urmadresc linia fruntii, se
aseaza pe tample, fiind date dupa ureche si formeaza un rulou cu marginea
impletitd, asezat pe ceaf si pe baza gatului. imparateasa este redati din profil,
sculptata in stratul alb. Profilul este elegant, cu o mica greseala de incadrare in
campul pietrei, in zona nasului, motiv pentru care acesta este usor turtit. Fruntea
este Inaltd, urechile sunt redate adecvat, nasul usor turtit, gura cu buze stranse si
o barbie proeminentd, completeaza linia sprancenelor si ochii cu detalii pe
pleoape si zona de sub ochi. Gatul este lung si elegant, fiind redate detaliile stolei,
prin faldurile care cad in forma de V, In zona pieptului si a cusaturilor
vesmantului.

In ambele cazuri, incadrarea largs, pe baza contextului partial pastrat, a fost
mult redusa prin identificarea reprezentarii si prin studiul gravarii.

Concluzii

Cele trei camee discutate in articolul de fata au fost identificate tipologic si
cronologic, atat in ceea ce priveste obiectul in care au fost montate, cat si al piesei in sine.

Piesele provin din cercetari preventive facute la Tomis, doua dintre acestea
au fost gdsite In morminte, iar pentru a treia nu se cunoaste cu exactitate
contextul, dar se poate presupune ca este vorba tot despre obiecte de inventar
funerar. Atat pentru cei doi cercei, cat si pentru medalion, putem fi siguri ca sunt
parte a unui inventar feminin.

La aceste piese se mai adauga inca o camee cu reprezentarea fie a Orbianei, fie a
uneia dintre sotiile lui Elagabalus, incastratd intr-un medalion antic. Aceasta a fost
descoperita Intr-un mormant la Capidava si nu a fost discutata in articolul de fata®.

Un alt aspect, care se cuvine mentionat, este si faptul cd exista posibilitatea
ca cercelul cu numarul de catalog 1 sa fi fost depus singur in mormant. Existenta
unui astfel de ritual in cadrul cdruia, cate un singur cercel era depus ca si acesta
pentru a - I insoti pe defunct in lumea de apoi, este documentatd atat la nivelul
Daciei, cat si al Moesiei Inferior, dar si In provinciile din jur®?. Avand in vedere
faptul ca acesta a fost gasit intr-un mormant de incineratie, este clar ca el nu a
insotit - o pe decedatd pe rug, fiind depus ulterior ritualului de ardere a corpului.
Ins3, datoritd faptului ca stim prea putine despre context, exista si posibilitatea ca
perechea acestuia sd nu fi fost gasita.

Toate cameele, au fost montate in obiecte de podoaba, doi cercei si un
medalion, iar pe langa functia de a decora bijuteriile, cameele mai indeplineau si o
functie apotropaica, bine cunoscutd pentru piesele cu imaginea Medusei si mai
putin cunoscutd pentru cameele cu reprezentarea imaginii imparateselor romane.

% POPOVIC 1996, p- 137, 139-140, 189.
31 COVACEF 2009, p. 466, 470; LUNGU, COVACEF & CHERA 2012, p. 130-131, cat. 22.
2 HAMAT & BOUNEGRU 2016.
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De asemenea, nu trebuie uitat faptul ca aceste camee indeplineau si o functie
propagandistica®, portul imaginii femeilor imperiale era echivalentul unei
declaratii de apartenenta la clasa militard (asa cum sugereaza descoperirile de pe
limes-ul dunarean), sau chiar la clasa aristocratiei municipale si a unui juramant
de fidelitate. Abundenta descoperirilor din cele doud Moesii si din Dacia a facut-o pe L.
Popovi¢ sa sugereze faptul ca ateliere pentru producerea cameelor cu busturi
feminine ar fi putut functiona la Viminacium, Novae si Durostorum, posibil
Naissus, in timp ce alte ateliere functionau in Thracia si cele doua Pannonii,
incepand din 160 si pana la la inceputul secolului al IV —lea p. Chr®. Repartizarea
descoperirilor de camee In cele doua Moesii si Dacia, marcheaza in special
centrele militare. Prezenta lor sporadica la Bonn, Koln, Niederbieber si in alte
asezdri din jurul unor centre militare de pe Rin si chiar producerea lor aici
confirma originea danubiand a acestei mode®. Motivul producerii lor pe scard
larga in timpul domniei lui Marcus Aurelius si a dinastiei Severilor, precum si a
comenzilor imperiale ale lui Constantin cel Mare, se leagd de locul special ocupat
de cdtre provinciile dunarene in propaganda imperiald, dar si de politica de
legitimizare dinastica®. Trebuie amintit si faptul cd exista pdreri diferite In ceea ce
priveste astfel de piese, M. Henig si A. Dimitrova - Milceva sustin ca o mare parte
dintre acestea sunt portrete particulare, folosite ca daruri de dragoste¥”. Nu
suntem de acord cu aceasta afirmatie, datoritd modelului de dispunere teritoriala
si sociala a cameelor. Cu toate acestea, credem ca trebuie luat in calcul factorul
modd, portul acestora fiind in fapt un exemplu de moda regionala in zona
provinciilor danubiene, nascuta probabil in contrapartida cu practica cameelor de stat?®.

De asemenea, foarte important este si faptul ca piesele expuse la muzeul din
Constanta au fost integrate prin studiul de fatda in cadrul tipologiei aflatd in uz
pentru Dacia si pentru provinciile din jur. Astfel, piesa cu reprezentarea Medusei
se adaugd unui numar de 22 de geme si camee aflate in colectii romanesti, dintre
care 13 cu loc de descoperire cunoscut. Cele doud camee cu reprezentari de
impardtese romane se adauga celor 40 de astfel de camee, cu loc cunoscut de
descoperire in provinciile de la Dundrea Mijlocie si de Jos, precum si altor piese
de acest fel, publicate in ultimul timp si provenite din cercetarile de la Capidava,
Romula, dintr-o locatie necunoscuta in Transilvania, Porolissum si de la Gilau®.

% Astfel de portrete, la fel ca si cele ale impdratilor, serveau propaganda imperiala;
importanta unor astfel de sigilii sau portul unor astfel de bijuterii sunt discutate pe larg in
articolul lui P. Golyzniak, v. GOLYZNIAK 2013.

3 POPOVIC 2010, p. 216-217.

3 POPOVIC 2010, p. 217.

% POPOVIC 2010, p. 203-204, 221.

¥ HENIG 1995, p. 307; DIMITROVA-MILCEVA 1979, p. 18-19.

% GOLYZNIAK 2013, p. 55; a se vedea toatd discutia cu privire la intrebuintarea
portretelor imperiale, pe care autorul o face luand in considerare inclusiv izvoarele
literare; Plinius aminteste cd pentru a avea libera trecere la imparat se purtau inele de aur
cu reprezentarea chipului imparatului< de asemenea sigiliul imparatilor, pana la Galba,
avea reprezentarea lui Augustus, v. PLINIUS, HistNat.,, 33, 12 si 37, 4 precum si
SUETONIUS, Octavianus, 50.

¥ LUNGU, COVACEF & CHERA 2012, p. 130-131, cat. 22; FILIP 2018; ISAC 2013, p.
506; TEPOSU- MARINESCU & LAKO 1973, p. 10; ISAC 2013a, p. 509.
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Datorita faptului ca in 2010 I. Popovic a reusit sa stranga majoritatea acestor
camee, piesele noastre au putut fi identificate cu imparatese din dinastia Severilor
sau chiar cu Fausta si, prin urmare, datarea a fost restransa pentru fiecare dintre
acestea In parte si anume, medalionul cu camee se dateaza la inceputul secolului
al IIT - lea, in timp ce cameea din cercelul descoperit la Tomis a fost lucrata in
primul sfert al secolului al IV- lea, probabil in preajma datei in care Fausta
primeste titlul de Augusta.

Un alt aspect important 1l reprezinta si faptul cad existd posibilitatea ca una
dintre camee cu imaginea Imparateselor severiene sa fi fost lucrate in atelierul de
la Durostorum. Cea de-a treia camee, provine mai mult ca sigur din atelierul de la
Naissus. Cameea nr. cat. 1 putea fi cu siguranta lucrata local, poate chiar in unul
dintre atelierele orasului. In lipsa unor informatii cu privire la productia acestor
ateliere, nu putem fi insa siguri de acest aspect.

Cu sigurantd, acestea nu sunt ultimele piese de acest fel, descoperite in
provinciile danubiene, insa ele completeazd detalii importante cu privire la
statutul acelor domina, care locuiau in asezarile Moesiei Inferior sau stapaneau
maretul Imperiu Roman.

Catalog

1. Cercel (Fig. 1, 2). Nr. inv. 1106 (nr. inv. vechi: II 59217); Aur si Agata.
Constanta [Tomis], 1961, str. Caramidari, taluzare, M3 - incineratie
(sdpaturd V. Barbu).

Dimensiunile piesei: dimensiuni veriga 18x8 mm, grosime bard 1 mm,
dimensiuni casetd 12x10 mm, grosime caseta de 6mm, dimensiuni camee de 11
x 9 mm, grosime camee 8 mm, greutate piesd de 1,950.

Piesa este montata intr-un cercel format dintr-o caseta rotunda pe veriga
de aur; cameea este lucratd in agatd, chipul Gorgonei Medusa este redat
intr-o maniera schematizata.

Datare: Sec. III p. Chr.

Bibliografie: LUNGU, COVACEF & CHERA 2012, p. 40, 41, nr. cat. 35,
PIL. XIV.

2. Cercel (Fig. 3, 4). Nr. inv. 4922; Aur, agat si sticla.
Constanta [Tomis], 1964, cartier Tomis I.
Dimensiunile piesei: lungime totald cu pandantive 20 mm, diamentru
caseta 8x5 mm, dimensiuni camee 7x5 mm, greutate de 2,870 gr.
Cercelul este de tipul candelabru, cu spinul in forma de S, caseta si
pandantive; In caseta este montata o camee cu imaginea Faustei.
Datare: Sec. IV p. Chr.
Bibliografie: LUNGU, COVACEF & CHERA 2012, p. 83, nr. cat. 185; PL
XXXVII, 185.

3. Medalion-pandantiv (Fig. 5, ). Nr. inv. 3714 (nr. inv. vechi: II 59223); Aur
si sardonix.
Constanta [Tomis], 1962, gara veche, bloc D; M5 —inhumatie (cercetare V. Barbu)
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Dimensiunile piesei: lungime totald 25 mm, dimensiuni casetd 20x14 mm,

dimensiuni camee de 19x13 mm, greutate de 2,500 gr.

Medalion-pandantiv cu o camee de formd ovald, gravata cu imaginea

unei impardtese, identificata fie cu Plautilla, fie cu Iulia Mammaea, Iulia

Soaemias sau Annia Faustina.

Datare: Sec. Il p. Chr.

Bibliografie: LUNGU, COVACEF & CHERA 2012, p. 127, nr. cat. 16; PL
LXI, 16.
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Fig. 2 Cercel de aur cu camee - detaliu, MINAC, nr. inv. 1106,
(fototeca MINAC);
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Fig. 3 Fig. 4

Fig. 3 Cercel de aur cu camee, MINAGC, nr. inv. 4922, (fototeca MINAC);
Fig. 4 Cercel de aur cu camee - detaliu, MINAC, nr. inv. 4922,
(fototeca MINAC);
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Fig. 5 Medalion de aur cu camee, MINAC, nr. inv. 3714, (fototeca MINAC).



